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INTRODUCTION

JEAN DEWASNE CHOISIT L’ABSTRACTION COMME LANGAGE.

IL EST LE PREMIER LAUREAT DU PRIX KANDINSKY AVEC JEAN DEYROLLE EN 1946, ANNEE DE LA CREATION DU SALON
DES REALITES NOUVELLES, VITRINE DE L’ART CONCRET ET DE L’ABSTRACTION GEOMETRIQUE DONT IL REVENDIQUE
L’HERITAGE A LA SUITE DE HERBIN QUI LE FAIT ENTRER AU COMITE. LORS DE CES ANNEES PIONNIERES, IL
PARTICIPE AUX EXPOSITIONS DE GROUPE AUTOUR DES TENDANCES DE L’ART ABSTRAIT A LA GALERIE DENISE RENE,
DONT IL DEVIENT UN DES ARTISTES « PHARES ». AU DEBUT DES ANNEES CINQUANTE IL CONTRIBUE A L’ESSOR
DE L’ABSTRACTION EN SCANDINAVIE ET EN BELGIQUE ET BENEFICIE D’UNE FORTE AUDIENCE AU DANEMARK EN
ANALYSANT LES PROBLEMES DE L’ART ABSTRAIT DONT IL AFFIRME SANS AMBIGUITE QU’IL S’AGIT D’« UNE ETHIQUE,
UN MODE DE VIE QUI S’ADAPTE ». EN 1949 AVEC SON «TRAITE DE LA PEINTURE PLANE» (PUBLIE EN 1972) IL POSE
LES ASSISES DE L’ART D’AVANT-GARDE DONT SON ATELIER D’ART ABSTRAIT FONDE EN 1950 AVEC EDGARD PILLET,
LIEU D’ENSEIGNEMENT ET DE REFLEXION SUR L’ART ABSTRAIT NE DESEMPLIT PAS ET DEVIENT LE LABORATOIRE
QUI SUSCITE DE VIVES REACTIONS NOTAMMENT LE PAMPHLET DE CHARLES ESTIENNE « L’ART ABSTRAIT EST-IL
UN ACADEMISME ? » AUQUEL LEON DEGAND REPOND PAR UN AUTRE TEXTE «L’EPOUVANTAIL DE L’ACADEMISME
ABSTRAIT». LE DECOR EST PLANTE.

C’EST DANS CE CLIMAT CONTRADICTOIRE QUE JEAN DEWASNE REALISE SES PREMIERES PEINTURES AVEC LESQUELLES
IL REVENDIQUE LE ROLE DE LA COULEUR COMME ELEMENT UNIFICATEUR DE SES RECHERCHES PLASTIQUES.
«LA JOIE DE VIVRE» (1949) CONTIENT EN SUBSTANCE SES THEORIES SUR LE PLAN ET LA FORME MAIS AUSSI LES
ILLUSIONS D’OPTIQUE CONTENUES DANS LE CHROMATISME : LORSQU’UN BLEU ET UN ROUGE SE TOUCHENT, LA
LIGNE COLOREE A LEUR INTERSECTION PROVOQUE UNE VIBRATION. UNE PUISSANCE CHROMATIQUE QUI ATTEINT
SON MAXIMUM D’INTENSITE EN RECOURANT A DES COULEURS PURES, LA LAQUE GLYCEROPHTALIQUE POSEE EN
APLATS AU PISTOLET, CLAIREMENT DELIMITEE, SANS EFFET DE MATIERE, SUR UN SUPPORT INALTERABLE QUI LE FAIT
RENONCER A LA TOILE AU PROFIT DE L’ISOREL. IL EXPERIMENTE CES NOUVEAUX MATERIAUX AVEC «L’APOTHEOSE
DE MARAT» (1951) IMMENSE PEINTURE DE 6M DE LONG SUR 2M5, UNE (EUVRE CHARNIERE QUI PREFIGURE «LE
TOMBEAU D’ANTON WEBERN» (1951) A PARTIR DUQUEL IL EXPERIMENTE L’ESPACE NON-EUCLIDIEN PAR LE VOLUME.
UNE REPONSE QU’IL TRANSPOSERA DANS SA PEINTURE.

SON INTERET POUR L’INDUSTRIE L’ORIENTE VERS DES SUPPORTS INATTENDUS : DES CARROSSERIES DE VOITURES,

DES CARENAGES DE MOTOS DONT IL PEINT LE VOLUME COMME UN TABLEAU QUI AURAIT DES BOSSES ET DES CREUX.
« J’Al TROUVE UN ARRIERE DE VOITURE DE COURSE D’AVANT-GUERRE DONT LA FORME M’A INTERESSE. J’EN Al SCIE
LA BASE, JE L’Al MISE DEBOUT ET JE ME SUIS APERGU QUE JE POUVAIS PEINDRE L’INTERIEUR ET L’EXTERIEUR. CE
N’EST PAS UNE SCULPTURE : C’EST UNE PEINTURE QUI AU LIEU D’ETRE SUR UN PLAN, EST UNE SURFACE CREUSEE
OU BOMBEE ». IL EST ALORS UN DES RARES ARTISTES A COLLABORER AVEC LA REGIE RENAULT ET REALISE EN
1974 UNE COMMANDE MURALE MONUMENTALE POUR LA SALLE DES ORDINATEURS AU SIEGE DE SAINT-QUENTIN-EN-
YVELINES.

C’EST A PARTIR DE SES ANTISCULPTURES QUE JEAN DEWASNE DEVELOPPE UN VOCABULAIRE FORMEL SPECIFIQUE
(DROITES, COURBES DEVELOPPEES SUR LA SURFACE) ET INVERSE LES TROIS COULEURS FONDAMENTALES QUI SONT
POUR LUI, LE ROUGE, LE VERT ET LE BLEU, LE JAUNE TRANSPARAISSANT PAR OSCILLATION. UNE DIALECTIQUE
QUE L’ON RETROUVE DANS SES GOUACHES ET SES SERIGRAPHIES. SES CONQUETES PLASTIQUES REVELENT DES
EMOTIONS INCONNUES PAR L’ENRICHISSEMENT DE LA COLORIMETRIE, LA CHIMIE DES COULEURS, LA PHYSIOLOGIE,
LA THEORIE SUR LA VISION, ISSUES DE SES DECOUVERTES PERSONNELLES A PARTIR D’OUVRAGES D’INGENIEURS
DE CHEZ PHILIPS ET DE SON EXPLORATION DES MATIERES PLASTIQUES LIQUIDES AUXQUELLES IL A CONSACRE UNE
PARTIE DE SES COURS DU MERCREDI SUR LA « TECHNOLOGIE DE LA PEINTURE » A L’ATELIER D’ART ABSTRAIT QUI
FERMERA EN 1952,

L’ENGAGEMENT POLITIQUE DE JEAN DEWASNE POUR UN ART CONSTRUCTIF EN ACTION DIRECTE SUR LA VIE SOCIALE
LE FAIT INTERVENIR DANS L’ARCHITECTURE PUBLIQUE. CELUI QUI A ETUDIE L’ARCHITECTURE ET LA MUSIQUE (IL
EST FAMILIER DU DOMAINE MUSICAL ET SE PASSIONNE POUR LE DODECAPHONISME ET L’ATONALISME) CONCRETISE
UNE SYNTHESE DES ARTS DANS L’URBANISME. ON LUI DOIT DES REALISATIONS MONUMENTALES PRESTIGIEUSES
COMME LA PATINOIRE ET LE STADE POUR LES JEUX OLYMPIQUES DE GRENOBLE DE 1968, «LA LONGUE MARCHE»
(1968) PRESENTEE EN 1969 A L’ARC DU MUSEE D’ART MODERNE DE LA VILLE DE PARIS, EST INSTALLEE A LA
FACULTE DES LETTRES DE LILLE.

SON ACTIVISME DANS LA VIE DE LA CITE CULMINE AVEC DES (EUVRES MONUMENTALES IDENTITAIRES DE SON LANGAGE.
«LHABITACLE ROUGE» (1972), STRUCTURE PENETRABLE, VOLUME EN TUBE D’ALUMINIUM, RECEPTACLE D’UNE
FRESQUE CIRCULAIRE ET DE DEUX ANTISCULPTURES SYMETRIQUES. «JET-UNDERGROUND» DEUX (EUVRES DE 110



METRES DE LONG POUR LE METRO DE HANOVRE (1975) ET LA GRANDE ARCHE DE LA DEFENSE EN COLLABORATION
AVEC L’ARCHITECTE OTTO VON SPREKELSEN (1985-1989), REPRESENTANT 15 280 M2 DE PEINTURE EMAIL CUIT A
120° SUR PLAQUE D’ACIER.

AVEC UNE (EUVRE TOUJOURS D’AVANT-GARDE, JEAN DEWASNE A « BAROQUISE LA PEINTURE GEOMETRIQUE TROP
FROIDE » POUR CITER DANIEL CORDIER QUI L’EXPOSE A PARIS, PUIS A NEW YORK EN 1962. EN 1968, IL REPRESENTE
LA FRANCE A LA BIENNALE DE VENISE.

SA DONATION AU CENTRE POMPIDOU FAIT ENTRER DANS LES COLLECTIONS NATIONALES PLUSIEURS DE SES CEUVRES
CAPITALES. EN 2012 SON EPOUSE MYTHIA DEWASNE A FAIT UNE GENEREUSE DONATION A L’ETAT PAR LE BIAIS DES
SERVICES DES MUSEES DE FRANCE (MUSEES DE STRASBOURG, MATISSE CATEAU-CAMBRESIS, LAAC DUNKERQUE,
CAMBRAI).

SES C(EUVRES SONT DES ARCHETYPES DE LA VIE INDUSTRIELLE, DEVENUS L’EXPRESSION ARTISTIQUE DE SES FORCES
VIVES.

LYDIA HARAMBOURG
MEMBRE CORRESPONDANT DE L’ACADEMIE DES BEAUX-ARTS



BIOGRAPHIE

NE EN 1921 A HELEMMES-LILLE, D’UN PERE INGENIEUR.

APRES DES ETUDES CLASSIQUES ET MUSICALES TRES POUSSEES, JEAN DEWASNE A UNE REVELATION EN VISI-

TANT L’EXPOSITION INTERNATIONALE DES «ARTS ET DES TECHNIQUES APPLIQUES A LA VIE MODERNE>» DE 1937 ET

S’INSCRIT A L’ECOLE DES BEAUX-ARTS DE PARIS OU IL FREQUENTE, PENDANT DEUX ANS, LES ATELIERS D’ARCHI-

TECTURE AVANT DE SE TOURNER VERS LA PEINTURE.

1941 PREMIERE EXPOSITION A LIEU A LA GALERIE ESQUISSE, NYON.

1943 IL REALISE SA PREMIERE GEUVRE ABSTRAITE ET MILITE POUR L’ABSTRACTION AVEC HARTUNG, DE STAEL,
POLIAKOFF, ARP, ETC.

1945 IL EXPOSE AU SALON DES SURINDEPENDANTS.

1946 IL PARTICIPE A L’EMERGENCE DU SALON DES REALITES NOUVELLES AUX COTES D’AUGUSTE HERBIN, ETY
REGOIT LE PRIX KANDINSKY.

1950 IL PUBLIE LE «TRAITE DE LA PEINTURE PLANE». IL FONDE L’ATELIER D’ART ABSTRAIT A PARIS AVEC
EDGARD PILLET ET CONTRIBUE AINSI AU DEVELOPPEMENT DE CET ART.

1951 IL COMMENCE A UTILISER DES NOUVEAUX MATERIAUX COMME LA LAQUE GLYCEROPHTALIQUE SUR DES
PANNEAUX D’ISOREL, REPUTES POUR LEUR PERENITE. EN OCTOBRE, IL FONDE LE GROUPE «ESPACE» AVEC
NOTAMMENT ANDRE BLOC, ETIENNE BEOTHY ... QUI PRONE LA SYNTHESE DES ARTS DANS L’URBANISME ET
L’ARCHITECTURE.

1953 APPARITION DE SES PREMIERES ANTISCULPTURES.

1954 DEWASNE EPOUSE EMILIA KOLESAROVA, CINEASTE ET PLASTICIENNE TCHECOSLOVAQUE, FILLE DE
L’ECRIVAIN MILOS KOLESAR.

1956 IL REJOINT LA GALERIE DANIEL CORDIER.

1962 IL PARTICIPE AU PAVILLON FRANGCAIS DE LA BIENNALE DE VENISE, PUIS EN 1968 AUX cOTES D’ARMAN,

1966
1968

1970

1972

1973
1975
1979

1980

1989

1993
1999

PIOTR KOWALSKI ET NICOLAS SCHOFFER.

PREMIERE RETROSPECTIVE A LA KUNSTHALLE DE BERNE.

LA VILLE DE GRENOBLE LUl COMMANDE HUIT FRESQUES POUR LES JEUX OLYMPIQUES AINSI QU’UNE OEUVRE
MURALE DE 1200M2 POUR SON MUSEE D’ART MODERNE.

JEAN DEWASNE CONSEILLE AUX ARCHITECTES DU CENTRE POMPIDOU DE METTRE DE LA COULEUR SUR LA
FAGADE ET AINSI D’EN FAIRE UNE IMMENSE ANTISCULPTURE. REALISATION DE LA PEINTURE « GRENOBLE
70 ».

IL REALISE « HABITACLE ROUGE » QUI SERA PRESENTE AVEC « LA LONGUE MARCHE » ET FERA LE TOUR DE
L’EUROPE DU NORD AVANT D’INAUGURER LA NOUVELLE AILE DU CARNEGIE INSTITUTE A PITTSBURG AUX
ETATS-UNIS.

REALISATION DE « MAGIC-BALLET » POUR LE MUSEE SOTO AU VENEZUELA.

REALISATION DE « JET-UNDERGROUND », DEUX CEUVRES DESTINEES AU METRO DE HANOVRE.

L’INDUSTRIEL DANOIS NILS OLE EHRENSKJOLD LUl COMMANDE DES PEINTURES POUR SON USINE AU
DANEMARK. DEWASNE PEINT 18 RESERVOIRS RELIES ENTRE EUX PAR DES NAPPES DE TUBES DE 7 KM.

IL PARTICIPE A LA CREATION DE L’OUPEINPO (L’OUVROIR DE PEINTURE POTENTIELLE CREE EN 1980 AFIN
DE CREER DES FORMES, DES CONTRAINTES MATHEMATIQUES LOGIQUES OU LUDIQUES CAPABLES DE
SOUTENIR LE TRAVAIL DES PEINTRES).

L’ARCHITECTE DANOIS J. OTTO VON SPRECKELSEN DE LA GRANDE ARCHE DE LA DEFENSE LUl COMMANDE LA
PLUS GRANDE PEINTURE MURALE AU MONDE.

IL EST ELU A LA SECTION DE PEINTURE DE L’ACADEMIE DES BEAUX-ARTS AU FAUTEUIL DE HANS HARTUNG.

JEAN DEWASNE DECEDE A PARIS.
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COMPOSITION

VERS 1960

GOUACHE SUR CARTON

CACHET DE LA SIGNATURE AU DOS
50 X 65 cM




COMPOSITION

VERS 1960

GOUACHE SUR CARTON

CACHET DE LA SIGNATURE AU DOS
50 X 65 cM
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COMPOSITION

VERS 1960

GOUACHE SUR PAPIER

CACHET DE LA SIGNATURE AU DOS
50 X 65 cM




«L’AMOUR LA MOURRE»

VERS 1965

GOUACHE SUR PAPIER
SIGNE ET TITRE AU DOS
50 X 65 CcM




COMPOSITION

VERS 1960

GOUACHE SUR PAPIER

CACHET DE LA SIGNATURE AU DOS
50 X 65 cM

26




«STUDIO POLE»




«STUDIO POLE»

SIGNE AU DOS




«DELTA U VERT»

VERS 1970

LAQUE SUR PANNEAU

CACHET DE LA SIGNATURE AU DOS
50 X 65 c™M
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COMPOSITION

VERS 1970

GOUACHE SUR CARTON

CACHET DE LA SIGNATURE AU DOS
50 X 64,5 cM




COMPOSITION

VERS 1970

GOUACHE SUR CARTON
SIGNE AU DOS

50 X 64,5 cM




GRENOBLE

VERS 1970

GOUACHE SUR CARTON

CACHET DE LA SIGNATURE AU DOS
63 X 87 cM
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GRENOBLE

VERS 1970
GOUACHE SUR CARTON

CACHET DE LA SIGNATURE AU DOS
63 X 94 Cc™m
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GRENOBLE

VERS 1970

GOUACHE SUR CARTON

CACHET DE LA SIGNATURE AU DOS
55 X 86 cM




GRENOBLE

VERS 1970

GOUACHE SUR CARTON

CACHET DE LA SIGNATURE AU DOS
51,5 X 95 c™M
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GRENOBLE

VERS 1970

GOUACHE SUR CARTON

CACHET DE LA SIGNATURE AU DOS
51 X 95 c™m
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GRENOBLE

1972

LAQUE SUR PANNEAU
SIGNE AU DOS

50 X 65 cM




«RONDE-BOSSE»

CIRCA 1970
LAQUE SUR TOLE EMAILLEE
124 x 180 c™M

EXPOSITION : 1995-1996, «<DEWASNE, ARCHE DE LA DEFENSE / RONDES-
BoOssES», NOIROT, ARRAS (REPRODUIT P.21 DU CATALOGUE)
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SIGNE AU DOS




«EUROPE MATCH»

1970
LAQUE SUR PANNEAU
SIGNEE AU DOS

50 X 65 cM
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«GAMMA SUD»

1970

LAQUE SUR PANNEAU
SIGNEE AU DOS

50 X 65 c™M




«LE CIRQUE QUELQUECHOSE»

1972

LAQUE SUR PANNEAU
SIGNEE ET TITREE AU DOS
97 X 130 cM




«MAGIC-CIRCUS»

1972

LAQUE SUR PANNEAU
SIGNEE ET TITREE AU DOS
50 X 65 cM

EXPOSITION : 1972, GALERIE LEFEBRE, NEW-YORK
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